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جحاحية الاستعارة 


في ديوان (محي رقصة - 
للشاعر علبي مكبي الشيخ7) 


عبد العزيز علي آل حر ز/ السعودية 


توطئة : 

هذا البحث يُحاولٌ أن يسعى إلى تطبيق 
مفاهيم نقديةٍ حديثة وأدوات تحليليّة جديدة» 
على شعرٍ معاصرء مُتّكِنَاً على البلاغة 
القديمة تناولبا أفيوم 'الاستعارة"» وعلى 
آليات التداوليّة الحجاجية وبحثِها عمًا يقصده 
المتكلم وراء استعاراته الاستدلاليّة: فهو يأحدُ 
من البلاغة جماليتها الكلامية: ومن المنطق 
انكولالاته المعليةوكيرة الامستعارة توصنقيا 
تقنية بلاغيّة وجيلّة مقصودة تتضمّن معنى آخر 
غير المعنى الحرركٌ الظاهر فوق سطح العبارة» 
وقد عني بها النقاد والبلاغيون واللسانيون» 
وكل تناولها من زاويته؛ إلا أنّ ما يهمّنا ب هذا 
البحث الموجز هوما تؤذيه من دور حجاجي: 
وما تتضمّنه من برهنة عقليِّةٍ» ذلك أن 
للاستعارة وفق النظر التدوالي -معنى قصدياً 
يختبئ وراء المعفى. ويجب الالتفات إلى أن 
الأبيقنا نالعا حدق عند مي اللشقاية 
فعسي2) )شبكلا عند فويها (ؤاركن البحز 


بالأسى): ذعد ]فا كينا رن ابسو وعد 
نعني به (ب)/ أنه كريم: ونقصد بذلك (ر)/ 
محمدا: إذن ( سن > ر): إلا آثنا خلفي انفسفا ذه 
هذ المثال مقيّدين بالنظريّة التشبيهيّة 
للاستعارة؛ و4 ذلك تضييقٌ للموسع الذي 
ذكره البلاغيون القدماء»ء لذا فَإنٌ هذا البحث 
سيحاول أن ينطلق بذ رحاب أوسع؛ متوسّلاً 
بالتأويليّة لاكتناه مقصدية المتكلم:؛ أو ما 
أسماها الجرجاني ب"معنى المعنى' أو المعاني 
الثانويّة التأثيرية والإقناعية. ولم يكن اختيار 
عت الببحث ديوان (معي رقصة تشبهك) 
للشاعرٍ علي الشيخ اختياراً الففراظيا أو 
فشوائياء بل عصان اختبارا مقسيودا نا 
يكتنزه هذا الديوان من لغةٍ رفيعةٍ» وأساليب 
بلاغيّة حجاجية و4 مقدمتها تقنية الاستعارة» 
ولرذا اليه اكفانه البائهية هاة: يطكة هلها 
نظريّات الحجاجء وقد مهد له بمهادٍ نظري 
يوضح للقارئ هذه النظرية وأبعادهاء ثم تحيّرَ 
عيّنة من شواهد الاستعارة 4 هذا الديوان 


وطبَقَّ عليها تلك الإجراءات النظرية. 


تداولية الحجاج: 

ارتبط مفهومٌُ البّلاغة مندُ بدايات تبلؤره 
بتأدية المعنى المناسب 2# المقام المناسبء أو ما 
يصطلح عليه البلاغيوة ب'ملاءعمة الكادم 
للمقام » إذ يخقار اللشكلم لقعي قي 
يؤدّي المعنى الكامن # نفسيه: فيقول المبرّد : 
«إنّ حقّ البلاغة إحاطة القول بالمعنى» واختيار 
الكلام. وحسن النظم)(3)؛ وأشبغا البلاغة 
ل ثلاثة أطر رئيسة: 

1 - إحاطة القول بالمعنى: أي إيصال 
الريسالة بشكل سميع غير مغل 
لمقصدية المتكلم. 

2- اختيار الكلام: أي تخيّر اللفظة 
الملائمة ب "محور الاختيار" ‏ نظم 
العيارة. 

3- حسن النظم: وهو ما يُعرف لدى 
اللفويين بمحور التركيب , وهذه 
الآعدر الفادكة مكنم متكونة العتى 
الاصطلاحي للبلاغة وفق نظر المبرد 
وكثير من البلاغيين القدماء. 

كا تو : لأ فاك عن "الست 

للمتكلم: فوراءً الكلام يختبئ المعنى؛ ووراء 
المعنى يختبئ قصد المتكلم؛ ذلك لأنّ البلاغة - 
عند البلاغييّن كالقزوينيً مثلاً «مرجعها إلى 
الاحتراز عن الخطأ ‏ تأدية المعنى المراد».(4): 
فإذا قام الباثُ بإرساليّة كلام لا يؤدّي المعنى 
الواده اق ولك ره سنا مدن الختبالقة 
الالكتاة واكدان عضرت كعمينها 1 
فالعلاقة بين اتدالٌ والدئول إذنّ ليست 
اعتباطيّة كما زعم دي سوسير١‏ 06 .58) 
ع5551011. بل تلك العلاقة ماج نظر 
بلؤغيينا القذماب علاقة شسبينن: كائية عن 
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يبب 


روابط ذهنيّة ومنطقيّة عقليّة ف آن معاً» 
اكلم يجعاذ العاطه ويضعها بف دركيب 
معيّن ليؤدّي بذلك محتوى رساليّه المقصودة: 
وهذا الرأي تبنّاه بعض النقاد المعاصرين لاسيما 
أصحاب النظريّة التداولية» إذ يمثل الدالٌ- 
حسب رأي دافيد ليي (66:آ1 103010) الأيقونة 
التي تمثل المرجع أو المدلول(5). 

وإذا كانت العداولية لنت يقييم مغصضدة 
القول من خلال المعاني الثانوية» أي بطريقة 
غير مباشرة وحرفيّة» حيث إِنّ من أهم مهامها 
«أن تفسّر كيف يمكن للسامع أن يتوصل إلى 
فهم قول بطريقة غير حرفيّة» ولم اختار 
اتتكاء ميقا عا الصبير ليم 1 
مهمة التداولية أن تصفء بوساطة مبادئ غير 
لسانيّة» عمليات الاستدلال الضروريّة للوصول 
إلى المعنى الذي يبلغه القول)(6).: فْإِن هذا 
المفهوم التداوئيٌ الحديث ليس طاراً على تراثنا 
البلاغي» وقد نتلمّسُ هذا المعنى 4 نظريّة 
النظم الجرجانيّة» حيث التركيز على المعنى 
الثانوي؛ الذي يقصده القائل من وراء اختياره 
الآلفاظ وتركيبها وفق نسقٍ معيّن دون غيره؛ 
حيث نراه 4 تناوله للمعنى يُفرّق بينَ مُستويين 
منة: «المعنى ومعنى المعنى» تعني يالمعنى: المفهوم 
من ظاهر اللفظ؛ والذي تصل إليه بفغير 
واسطة» وبمعنى المعني: أن تعقل من اللفظ 
معنى ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى 
آخر)(7).؛ إذ إِنْ نظرية النظم تُعْنَى بترتيب 
المعاني # الدهن أولاً ثمّ تأتي بألفاظ مناسبة 
وفقَ ذلك الترتيب الذهني العقلي؛ مما يُؤكد 
أ هذه النظرثة فى ذات من عقلى ومتطقي 
غير اعتباطي» فالمتكلمٌ يقصد من وراء 


اختياره الخلام وتركيب ه»: ولا ضح 
لاعتباطيّة اللغة» حيث إِنْ تعليق الكلم «يكون 
فيما بين معانيها لا فيما بين ادن 46 
«ويهذا المعنى يُصبح النظم صنعة وفيقة الصلة 
بقوى الإنسان المدرحة و4 مقدمتها العقل 
)29 

ويمكن لنا إذراك مسالة "معني المعنى' 
وسااقني] وقح مقصيية الباظه روشق التصور 


الآتي(10) : 
الكلام 
معنى أوّل معنى ثان 
دلالة اللفظ دلالة معنى اللفظ 
! | اف 27 
المعاني الأولى المعاني الثواني 
مفهومة من الألفاظ يُشار بمعانيها إلى 
نفسها معان أخر 
( المغى للظاهري) ( المعنى المقصود) 


ولعو فكن البلاقة أو "البيان" تقض 
الجاحظ 4 معرض حديثه عن البيان» يُشيرُ 
وانعدذان كليه تذكف الدليل»' الما شو القانا مين 
عمليّة التواصل اللسانيّة» فيقول: «والبيان اسم 
جامءٌ لكل شيءٍ كش ف لك قناع المعنى» 
وهتك الحجاب دون الضمير» 00 
كائناً ما كسان انه البيان؛ ومن أي جنس 
كان الدليله مان المووابنا الي إليها 


2 . لطس 


-_-_-_ 


والإفهام؛ فبأيّ شيءٍ بلغت الإفهامً وأوضحت 
عن المعشىء؛ فذلك هو البيانٌ ذلك 
الموضع)»(2»)11 فالجاحظ 4# مقولته هذه يشير 


1. الباثٌ أو المتكلم. 


تلربانة 

3 الحكة او الكدتيل لضافي المطبكوبد 
الويعالة. ا 

4. المتلقي 

جاعلاً مدارَ عمليّة التواصل ف الفهم 


والإفهام "من أيّ جنس كان الدليل" الذي 
أفضى بالمتلقي إلى الاقتناع: فكشف له قناع 
المعنى» وهذا الكشف أو الدليل الإقناعيً قد 
ناه البلاقتون الغدواء كنا من تون الباق 
العربية؛ فيقول الشريف الجرجاني؛ «وسلوك 
يقة البُرهان ضٌّ من البلاغة»(12): ذلك لآن 
البلاغي يستخدم 3 حكلايه تة فقي نظف 1 
تحمل المستمع على الإذعان لما ا هذا 
المعنى هو الذي يصطالح عليه التداوليُون 
بمصطلح "الحجاج" (1101181002ا418) وهو 
منزلة بين منزَلتَيْنِ طرفاها: ( البلاغة 
الجماليّة: والمنطق العقلي)؛ ويعدّ الحِجاجٌ 
كما بذ الدواسات اللسائية اتحديكة من اهم 
أبعاد المقصدية التداوليّة البلاغية(2))13 ومع 
كون النصً الأدبيّ قائماً على المتعة الفنيّةٍ 
ويهدف إلى التأثير يذ المتلقيء إلا أنّ هذا 
لسر السام . لا يتأتّى إلا إذا أحدث بذ 
نفس المستمع هرة وقبولا وإذفاتا يما استمع 
إليه» وهذا ةك حقيقته 
الحجاج الفداودة 


حقيقته هو أهم بعد 4 أبعاد 


ما عن مفهوم الحججاجء كقد ورد 2 
كثير من المعاجم اللغويّة العربيّة ما هو قريبٌ 


من معناه الاصطلاحي؛ من حيث محاولة إقناع 
الطرف الآخر وحمله على الإذعان وغلبته عبرٌ 
حجج منطقيّة برهانيّة» كما نلحظ ذلك 3 
لسان ابن منظور» فقد جاء فيه: 

«حاجَجِتُه أحاجٌه حجاجاً ومُحاجَّة حتى 

حَجَجِتُه أي عَلَبْتُه بالحجج التي أَدْلِيْتُ بها 

وهو رجل مِحجاجٌ أي جَدلُ. 

والتّحاجٌ: التُخاصّم؛ وجمع الحجّة: حُجَعْ 

وحجاج. 

وجائه محاجة وحجاجاءتائسة الححة. 

ونشكه قله كنا غلبه على تند 

والحجّةٌ: الدليل والبرهان. يقال: حاججِتُه 

فاعل)»(14) 

فالخِطابُ الحججاجي ‏ كما نستلهمه من 
معاجم اللغق هو غك أسامسيه خطابٌ حواري يتم 
بين طرفين أو أكثر؛ وهو خطابٌ جدلي قائم 
على المحاججة والتحادث وحصول النتيجة بناءً 
على اللساناك واإقيمات الكو او الفتضة 
القول» إلا أن النتيجة ف الحجاج التداولي 
ليست حبية كبا هني هليه به الجاع 
الأرسظن القطفئ .ويفا أن اجاج تباط 
لسانيّ لغوي يتضمنٌ فكراً فلا غنى للدارس 
للججاج عن آليات علوم اللفة والمنطق 
واللسانيّات من سيميائية وتداولية قصدية 
تكشف ما تُخفي المحاججة وراءها من دلالات 
مقصودة ؛ ذلك أئك تتوصل إلى نتيجةٍ ما 
يقصدها المتكلم ولو لم يتفوّه بهاء من خلال 
الحجج البرهانيّة ‏ حتّى لو لم تكن منطقيّة 
بحتة ‏ ونضرب على ذلك المثال التالي للتوضيح: 
لو سأل زيدٌ عبدالله: لم طلّقت زوجتّك وهي 


: اتلات ْ 
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جميلة5: فأجابه عبدالله: حدّثني عن المباراة 
التي شاهدتها بالأمس!؛ نلحظ هنا إجابة غير 
متوقمة؛ إلا أن المؤوّلَ يستطيع أنْ يُيرز المعنى 
المضمرّ ‏ هذا السياق» وكأنّ عبدّالله يرفض 
من زيدٍ هذا التساؤل وهو أيضاً لا يريد إحراجَة 
بتوبيخه على سؤاله وتدخلِه فيما لا يعنيه, 
فاجاب عن السؤال يطلي ( خض ) ووو 
يمكن للمؤول أن يكشف عن المعنى بمنأى 
عن السياق والظرف ومقام التلفظ» وهذا ما 
يميّز الحجايّ البلاغيّ التأويلي عن الحجاج 
الآأرسطي المنطقي الحتمي. فإذا حان 
الاستدلالٌ هو أن تستنبط من المقدّمات نتائجَ 
حتمية عقليّة» من دون لبس أو احتمال» وهذا 
ما يعقه التاظفة الذين يصون بشكانة 
الاتكلبة القراروثة صرف الطلى فنع مسو اها: 
فَإِنٌ الحجاج البلاغيّ ئيس من هذا القبيل» فهو 
غير حتمي» فالحقيقةٌ ‏ الحجاج البلاغي 
نسبيّة: وهي مرتبطةٌ بمقام التلقظء ولا تكون 
إلا تحت أنظار جمهور سواءً كان حدهررا عافا 
أ وخافتا مت ا(05) إي إن عمليّة تاريل 
العام البلاغيّ ليست منطقيّة صرفة بل هي 
كاعس تروف( الحيظةيي] ولجازات اللفة 
السفياة 5 تروضبي الأسفلال الحعاحن: 
وتعود نسبة الحجاج # بداياتِهِ إلى أرسطو 
حيث تناوله ب كتاب الخطابة جاعلاً إِيَاهُ 
مقوّما أساسيًاً من مقؤّمات الخطابة(16): كه 
تطورٌ مفهوم الحجاج 4 عصرنا الحاضر حتّى 
ضح يجمع ما بين النظق والبلاغة معاء 
«التداوليّة هن يدرس الملفوظات آخذا سياقها 
بعين الاعتبار» وهي تُكوّن حقلاً شاسعاً نجده 
بكامل تنوّعه ‏ تطبيقه على الحجاج )(17): 


فالحججاج ينطلق من النظريّة التداوليّة التي 
أحكم قواعدها كلّ من: جون أوستين ( ..آ .ل 
لتأكتتظ)؛ وسيرل (5631316 .1 .[): وجرايس 
(0110) .2): هذه النظريّة التي تُعنى بمقصديّة 
القول والمعاني الإيحائيّة المضمرة خلف الكلام 
وقد فْرَّقَ أوستن( «طنادناك .[) ذ كتابه 
«حيف ننجز الأشياءً بالكلام ؟ ) بين ثلاثة 
أنواع من الأعمال التداولية يحققها القول 
الصادر عن مستخدم اللفة وهي: العمل 
الق ولي /الإخضباريء؛ والععل 
اللاقولي/التحقيقيء» والعمل التأثيري(18)»: إذ 
إن الحجاجّ يتركز 2# العمل الثالث وهو العمل 
التأثيري الذي يهدف إلى تعديل سلوك المتلقي 
وتوجيهه وحمله على الإذعان والتسليم. وقد 
أشار جون أوستين إلى أَنّ العمل القولي اللفظي 
يفقرغل كلاكة أمور: 

1. تأدية فعلٍ صوتي . 2. المستوى التأليفي 
والتركيبي» وهو ضم المعجم والنحو . 

3. المستوى الإحالي وهو كيفية استعمال 
هذه التراكيب بكيفية محددة ومعنى 
مَعَيّن(4)19» وهذا الى العيّن يوذ عصلا 

وقد استغلت دراسات الحجاج النظريّاتِ 
التداولئّة: واتظلقت متهنا؛ لاسيما نظرية 
أعمال اللغة لأوستين (4115]12 ..[ .[)»2 ونظرية 
الأعمال اللغويّة لسيرل (563116 .12 .[): حيث 
وضع هنان العالمان النواة الأولى للتداوليّة 
بتطويرهما 'للعمل اللفوي'(20)؛ إذ تعود 
الجذور الفلسفية الآولى للتداوليةٍ إليهماء وذلك 
بالتتنكير .ف العلذفة العاقية ين اللغة والمتطق. 
ومن أبرز دراسات الحجاج أذ النقد المعاصرء 
و عام 1958م بالتحديد» ما توصل إليه كل 


صصح 


ل _-_- 


من بيرلمان (32مناءء2) وتيتكاهء (هع15716) 23 
كتابهما (مصتف # الحجاج: البلاغة 
الجديدة). وتولمين(1'0111120111) 4 كتابه 
(اللستعوانات الح ةن بوهم كبو يران 
وقوامم وتران تاطافينييا السطرفيه إلا ان 
اختلاف نظريتيهما بين فالحجّةٌ عند بيرمان 
ملو ومكلائة رهد الديك رو لعلف من 
البرفاخ الرياضي آى اميتي | غير كيت 
التأويلء أما بالنسبة لتولمين غإئها أقرب لأن 
تكوة نيغا سن الانبةو01115) :ونكت نظوية 
الحججاج عند بيرلمان (132طاع©2) بالاهتمام 
باللغفة التواصليّة» فالكاتب بإمكانه أنْ 
يُشكل عناصرّ ووحدات؛ منطلقاً من وعيهٍ 
باقاق اللفلصودين بالقظايم إذ وسكطيع الحائين 
4 الآخرين من خلال علمه بمداركهم 
النفسانية والعقلية؛ وتقوم هذه النظرية على 
تكرفيق امات انين أولاهما وحودثة كلاهراتةة: 
عمادها مقولة هيدجر التي عد فيها اللغة هي 
الوجودء أما الآخرى فتأويلية هيرمنيوطيقية» 
رقي الاتطلاق من اللغة المريملة 4 ضشياقها 
المخصوص ثم تحليلها وتفكيكها(22): 
فاللغة كائنٌ ذو بعدين تواصليّ وإقناعيّ تأثيري 
يتّجِهُ إلى المتلقي بهدف تعديل سلوكه وتغيير 
موقفه. وقد اهتم بيرلمان بعنصرين رئيسين 2 
أي عمليّةٍ تواصليّة حجاجيّة؛ وهما: القصّدء 
والمقاء(23): قاللفة لديه ليست اعتباطيّة كما 
يرى جاكوبسون:؛ بل الدال يمثل المرجع 
للمدلول؛ ولا يمكن تأويل اللفة من غير 
الالتفات إلى مقام التلفظ والسياق الذي وردت 
فيه؛ ومن خلال هذا السياق والظرف والصورة 
اللغوية يسحطيع سول ادن ابمضحاح معد 
القول» عب رآليّة التأويل البرمنيوطيقي؛ ذلك أن 
وظيفة الحجاج تُمكنُ من بناءٍ التأويلات ‏ 


الإقناعي: حيث ينهض العقل الاستدلالي على 
الدليل بواسطة الحجج المبزرة(2,)24 فالبلاغة 
والنطلق يسكتوزاة اكشق التندلوق وإشنانت 
الحجة» وتأويلها. وكما أن بيرلان وتيتكاه 2 
البللاغة الجديدة؛ وذلك لما تؤديه من دراسة 
الجديدة إلا «نظريّةٌ الحجاج التي تهدف إلى 
ذواسية التقدينات اقطان فيه إن اتا 
الحجج)(2)25 ودراسة هذه التقنيات وتحليلها 
تتم وفق محورين رئيسين: محور الخطاب 
نفسك) ومحور تآثيرهذا الخطاب على المتلقي» 
ففي الأوّل درس الحجج: و4 الشاني يتم 
بمعزل عن السياق والموقف الذي ترتبط به - 
كبا يوك ذلك يران (26): 

مُؤلفا كتاب (مُصئّف #2 الحجاج) ‏ فهو دراسة 
تقنيات الخطاب التي من شأنها أن تؤدّي 
ل إن ا وانات غاية كل حجاج هو 
وهنا يمني أن الججاج هو عمل منطقي؛ 
ويرى مؤلفا (مصتّف # الحجاج أن المتكلم 
يمحم 3 سياق ججاجه مقدمام بيني عليها 
استدلاله, وهذده المقدّمات تشكل موجهات 
حجاجيّة يتفق عليها الطرفان» ومنها يكون 
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انطلاق آلية الحجاج؛: ومن ضمن هذه 
المقدّمات(28): 

1. الوقائع» وهي ما يشترك 9 تصديقها 
الطرفان» سواءٌ أكانت تلك الوقائع ممكنة 
آى معاة 

2 الحقائق» وتتمثل 4 النظريات العلمية 
والتصورات الفلسفية والدينية. 

3 الكاشاكه وهي القَبْليّات أو الآراء 
المتضورة مسهقا 

4 القِيمء؛ المجردة كالعدل والحقء 
والمحسوسة كالآرض والوطن. 

5. التراتب والأولويّة, كالقيع بنكلا بخاضعة 
للهرميّة التراتبيّة» فمثلاً قيمة الأرض والوطن 
مقدمة على قيمة النفس . . 

ومن خلال هذه المقدّمات يبني المتكلم 
حَججَة أو مغالطاته التي يهدف منها إقناع 
الطرف الأخر:وق بير ساوكهء حيس تخلص 
المتلقي النتيجة والخلاصة التي دار عليها 
الحوار» ذلك أن كل علاقةٍ حجاجية تتكون 
عابي الأش ل فسن كلاف متاصسر: 11ل مقيية 
صغرىء قول الانطلاق»: مقدمة منطقيّة) » (2. 
مقدمة كبرىء أو قول العبور» اقتضاء» دليل ) 

(3. نتيجة:؛ قول الوصول» خلاصة» 
بحاصل 

ويمكن توضيح العلاقة الحجاجية من 
خلال الخطاطة الثالية(29): 


(نعلى) إخلاص إتتسام 
ةنق (لقيجة) حجن 
؛ 35 0 (ل) 


وتقتوخين (متددل100) مفهومه القخاض 
للحججاج يتبِيَنْ من خلال الرسوم الحجاجية 
المختلفة التي اقترحهاء وهي تقومُ على ثلاثة 
أركان رئيسة مُعطى (م)؛: ونتيجة (ن)» 
وضمان (ض)»؛ كما يتضح 4# الرسم التالي: 


قن (خ) 


نظرا إلى اذ( ض ) 


وله عدة ترسيمات حجاجيّة:؛ إذ أضاف 
إلى الرسم السابق عناصر عدة (تدقيقيّة) 
ملمتصبر الوه عه ومتعبر الا معااء رين 
الذي يمثل شروط رفض القضية؛ وعنصر 
الأساس () الذي يبني عليه الضمان(30: 

أماالحجاجٌ عند ديكرو (11000) 
وأوسكومبر (47150010516) فهو: (١يحون‏ 
بتغديم المتبكلم كوا (13) أ مجبيعة اقوال» 
يفضي إلى التسليم بقول آخر (ق2) أو مجموعة 
وان و4311 1ك ونيد حصان 
دهي قكحتكين :3 التوجحية» والكائين 
والإقناع لا الإخبار والإفادة» وقد وضع ديكرو 
بتاككاية ستياه المماد 1 ) بخووييا 
جديداً للحُّجّة؛ حيث يرى أنّها عبارة عن عنصر 
دلاليّ يقدمه المتكلم لصالح عنصر دلاليّ 
آخرء وقد تكون الحجة ظاهرة أو مضمرة 2 
السياق وكضك الشاوية الرابظ والتيحة: 
والخلاقة ال كريظزيق الححة و انس ة حيس 
"العلاقة الحجاجيّة": ونستطيع الترميز لبا 
كما يلي: 


جح -4لالسلسلل»»ه ن 


59 لص 
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أمّا السلم الججاجي فهو علاقة تراتبيّة 
للحجج؛ يمكن ترسيمه كالآتي: 
نَ 
2320 
2220 
_(ح1) 


حيث إِنْ (ح1): (22)» (ح3) حُجج تراتيبة 
تصاعديّة تخدم النتيجة(32): وللسلم 
الججاجي ثلاثة قوانين مهمّة تتكشف صدق 
القول» وهي: (قانون الخفض)»)» و(قانون تبديل 
السلمكه وذ قافن القني 01 

أما عن أشحال البرهنة وإقامة الحجة 
نف أبان المناطقة عبن طرق الاسغدلان واكينا 
تنحصرٌ 2 ثلاثة أنواع رئيسة: 1. القياس وهو 
الانتقال من القواعد العامة إلى المطلوب؛ و2. 
التمثيل: وهو الانتقال من حكم إلى آخر 
لمشابهة بينهماء و3. الاستقراء: وهو دراسة عدة 
حوتااسواسساط سكو عا م340 
وتحت هذه الأنواع تندرج تفريماتٌ عدة 
يذكرها المناطقة 4 مظائهاء أما البلاغيُون 
فقد توسمَّعُوا 4 أساليب البرهنة والاستدلال» 
أكثر مما ذكره المناطقة: حتّى أنهم أدرجوا 
الحجج شبه المنطقيّة غير البرهانية ضمنّ 
أسالييهم الحجاجيّة؛ ومن أشكال البرهنة 
الاستدلالية: ما أشار إليها باتريك شارودو» من 
قبيل: الاستنتاج العقلي» والشرح الذرائعي: 
والتجميعء والاختيار التعاقبي» والتتازل 
الحصري(35)» وقد ذكر كريستيان بلانتان 
!4 كتابه (الحجاج) تقسيماتٍ عدّة لأشكال 
البرهنة الحجاجيّة: كالحجاج بالسبب» 


وبالتمثيلء والاستقراء» والقياسء» والحجاج 
بالقوة» والحجاج بالجهل.. وغيرها(36). 

ومن خلال ما تقَدّم اتضح لنا أن للججاج 
أهدافاً جمة؛ أبرزها تعديل سلوك التلقي 
وإقناغه؛ وهذا ها نجده جليّاً ب هن الخطابة» 
لامها اتدينيحة والسسيانبة مناه وكيا 
وعيمّت الخطابة بفِن الإقناع, أمّا الشَّعْرُ فقد 
عرف بالإثارة والمتعة والتخييل» فهل يصعٌ أنْ 
يكونَ موضوعاً للججاج والجدلة؛ إِنّ الإجابة 
عن هذا التساؤل تنطلق من رؤية الفرد لمفهومي 
ايحا والشعر» تبكلا تلحظ أن خولين 
(متساناه1) كان يرى أن الشعر والحجاج 
متعارضان(/3)؛ وسبب ذلك ريما لما انتهى 
إليه من كون الشعر مادة للإثارة والمتعة 
فحسبء وليس للإقناع» كما هو الحجاج: 
لذا هما متعارضان حسب هذه الرؤية:؛ إلآ أنّ 
هذا الرأي عند التمعّن لا يسلم من النقد؛ 
فإذا كانت الخطابة قائمة على آلية الإقناع: 
والعتسهو هعاتب الفكبيال» دان حازف] 
القرطاجتي(38) أشار إلى أنّ الشعر قد يكونٌُ 
أيضاً للإقناع» والخطابة للتخييل» مناقشاً من 
استند على رأي الفيلسوف أرسطو بأن الشعر 
للتخييل فحسب:ء بأنٌّ هذا الحكيم بنى رأيّه 
على الشعر اليونانيّ القائم على "الخرافة" 
والآساطير التي وضعوهاء ولم يكن لبم عظيم 
تصرف # أشعارهم: فلم يأتوا بالتشبيهات إلا 
تطاق.ضيق وهو تشبية يذ الأقفال لآيذ 
ذوات الأفعال» يقول القرطاجتّي: «ولو وجد 
هذا الحكيم أرسطو 4 شعر اليونانيّين ما 
يُوجد 4 شعر العرب من كثرة الحكم 
واالأمقاق: و الاب دلالات: واشكلاف شروت 
الإيداع كش فنون الكاق لقنا ومعنى» 
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وتبحرهم ب أصناف المعاني وحسن تصرّفهم 2 
وضعها ووضع الألفاظ بإزائها [. . !] وحسن 
مآخذهم ومنازعهم وتلاعبهم بالآقاويل المخيلة 
كيه يشازواه لاد على ما وضع يد القوانية 
الشعرية)(39). 

وكاء على زنك سار القسر اتعرية د رفلى 
وجه الخصوص لا يمكن له أن يتعارض مع 
الحجاجء لما فيه من استدلالاتٍ فنيّة؛ وتلاعب 
4 المخيلة» وإيهام المتلقي بصدق الأآقاويل 
النكاذية: والقتصود بالكوي هنا هذ الكيال: 
وإشبراءنا العيدين لأمنثما الماضرون متم 
هم كما وصفهم القرطاجنّي؛ متبحرون 2 
أصناف المعاني والألفاظ: ويتقنون لعبة 
التخييل؛ والإقناع ‏ آن معاً» فيُقيُروخ بحواس 
المتتقي وير ة تأويلاته» فيجتذب إلى القول 
مدعنا ومساما «وشامرنا 'ملى سكي افيه" 
أحد أولئك المتبحّرين ‏ ضروب الإبداع # لفة 
الشتعري وكسن الالسكرلال لجان عثين 
عياف الوامكمةتوسةا البضث يهدق إلى تنيع 
الثّاث الآطلوب الاستضاوي السجاجن بذ ديوان 
"علي الشيخ", حيث فرض علينا الإصغاء إلى 
ديوانه ( معي رقصة تشبهك) إلى تطبيق المنمّج 
الحجاجيّ التداولي» مستهدياً بأبرز النظريّات 
0 
كنظريّة أوستين وسيرل وبير لان وتولمين 
وديكرو. 


حجاجية الاستعارة في ديوا 


( معي رقصةٌ تشبهك): 


الاستعارة عند العرب ضربٌ من المجازء 
و«دهي من اتساعهم 2 الكلام اقتداراً وذالة؛ 
ليس ضرورة؛ لأن ألفاظ العرب أحكثر من 


معانيهم»(2))40 ولعد القسم الثاني من أقسام 
المجاز المفرد(41)» وقد عنِي يها علماءً البيان 
والبلاغيون واللسانيُون المعاصرون؛ لما تُنَتِجُه من 
ثراءٍ دلالي وتخيّليَ إيحائي» وإثارةٍ للقارئ . وقد 
غرفي لقيو تكاس جك 0421 
والرماني(43) والقاضي الجرجاني(44) بأنها: 
نقل العبارة عن استعمالها الأصلي إلى غيره 
لغرض بلاغي» لكنّ عبد الكامر كن خالف 
هذا اراي قليست الاستمار: (نقل) العبارة إلى 
معنى آخرء بل أوجد لها مفهوماً جديدا إذ 
يراه (اثعاء دلذليا) فيقول» يسنك الاستهار: 
نقل اسم شيءٍ عن شيء» ولكنها 'ادعاء' معنى 
الاسم لشيء)(45): فهي حذف أحد طرة 
التشبيه؛ وادّعاءٌ دخول المشبّه بذ جنس المشْبَّهِ 
به(46). 

إنّ هذا المفهوم الجرجاني (الادعائي) 
اهار هوك حقيقته مفهوم حجاجي 
بالدرجة الأولى؛ ذلك لأنْ مِن «شروط الادّعاء أن 
يحون المدعي معدا صدق دعواهء؛ وأن 
تكون له بياث عليها يعتقد صحتها وصدق 
القضايا التي تتركب منها هذه البينات كما 
له الحق ‏ أن يُطالب محاوره بأن يصدّق دعواه 
ويقتتع بما يقيمة من أدلة عليها»(47): فحين 
يقول أحدهم ب رجل قد أقبل: ( تكلم الأسدُ ): 
فهو يدّعي الأسديّة له ويُطالبُ محاوره بصدق 
هذه الدعوى» ويستلزم من ذلك "ادّعاء" معنى 
الأمدية ذلك اترجل تومن معتاها العامة 
والفروسمة والليمقن .رقن ان كلصن ظنة 
عبدالرحمن ثلاثة مبادئ رئيسة يقوم عليها 
مفهوم الادّعاء الججاجي؛ وهي(48): 

1 مبدأ ترجيح المطابقة» فالاستعارة 
ليست # المشابهة بقدر ما هي # المطابقة؛ ولا 


سبيل لذلك إلا بعمليات تعبيرية وتفكيرية 

2 مبدأ ترجيح المعنى» وذلك بكون 
الاستهارة # المعنى لا ل اللفظء وذلك لأنّ 
العني الأرلحج يوذ معدا كافرية إزة إن 
الاستعارة تستند إلى بنية استدلالية. 

3. مبدأ ترجيح النظم» فالكلام متعلق 
بعضه ببعضء؛ وفق مقتضيات العقل وقوانين 
التخو. 

وقد اهتم النقادُ 4 العصر الحديث 
بمفهوم الاستعارة إذ إنها «شكل الخاصيّة 
الرئيسية للغة الشعرية)(49). كما يرى جون 
حوهين (052612) 6312[)»: حيث تبدو الاستعارة 
غ4 محور التركيب ذات منافرةٍ دلالية, 
فيحصل انزياحٌ متنافرٌء يحتاج إلى 'تغيير المعنى" 
أو ما يُسميه كوهين (00167 1632) بنفي 
الانزياح» ويكون هذا 2 مخور الاختيارء 
فيحصلٌ انزياح استبدالي ثانء فمثلاً © الجملة 
الثالية (اقيل البجرٌ) حجد قافرا ولا بين 
الكلمتين على المستوى السطحيء فالبحر لا 
يُعقِلْ أن يقبل» وهنا فإننا بحاجة إلى 'تغيير 
المعنى' من خلال نفي الانزياح الأولي وتأويله 
تأويلاً (ادّعائياً)؛ فا متكلم يدّعي بأن الذي 
أقبل واسع العطاءء حت يفترضي المتحدث 
وجود معترض أورشاك او حاسل يفانة هنذا 


المقتبل» حما يصور ذلك الشكل الآتي 


وقد ذهب أصحاب النظرية الاستبداليّة 
إلى أن الاسهارة هي ينية اسشداليّة» قاكمة 
على التغبية المسنتكر أو الوجز وين مُرتكزات 
هذه النظريّة أنْ الاستعارة لا تتعلق إلا بكلمة 
مُعَجِمِيّة واحدة بض النظر عن السياق الواردة 
فيه»ء فللكلمة الاستعارية معنيان: حقيقي»؛ 
ومجازي(50): حيث تكون الاستعارة 
باستبدال كلمة مجازيّة بكلمة حقيقية. فهذا 
جاكوبسون (13[16005012 1012317) يرى أنْ 
الاستعارة ترتبط بالمحور الاستبدالي» لكونيا 
نتاجّ عمليّة استبدال وحدة دلاليّة بأخرَى تشترك 
سياه لاسينات ولانةة اميه وخددلف هنا 
4 سماتٍ أخرى(51): وقد عرّفَ إيفانكوس 
الاستعارة: «بأئها صورة شككلية تحل فيها 
مفردة (ب) محل مفردة أخرى (أ) بمقتضى 
علاقة العقابه القاكمة ييتهما (ليمنا علامات 
مشتركة) وهذا الاستبدال يتضمّن تغييراً بخ 
الدلالة)(52): حيث يقومُ المتلتقي بتأويل تلك 
الدلاثة الجديدة. فالاستعارة السحاي ‏ توكد 
على أهميّة دور المكلقيء حيث إن من أهم 
اهداق الاستشارة إنضاج الوظيفة العاطفية 
والمركزة على المرسل إليه؛ فهي تُسَتَعْمَلٌ 
للتعبير عن تأثّرٍ وعن شُعورٍ تُريد من المتلقي 
المشاركة فيه(53): كما أنها تقوم بدورٍ 
رئيس ب إيصال المعنى وتوجيه المتلقي وتغيير 
نهاك بوطلوكف وتمن الاتهارة الحساعية 
«الأكثر انتشاراً لارتباطها بمقاصد المتكلمين 
وبسياقاتهم التخاطبية والتواصليّة)(54). 

وكالاشكفارة قيمة كي وققييلة: لم يُغفيلها 
البلاغيُون القدماء» بل جعلوها عُمدة الكلام 
السامي؛ فهذا ابِنْ رشيق يقول عنها: «وليس 2 
حلى الشّعر أحسنُ منهاء وهي من محاسن 
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الحكلام إذا وفعت موقعها)(2)55 وقد أولاها 
الجرجانىٌ عناية بالفة 4 كتابيه(56)؛ لما 
ثُنتجه من مزيّةٍ 4 (نظم) العبارة» فهّيّ - كما 
وى لوتجينس (قتتظلوهم:آ) ب تعد خنريا من 
المهارة 4 إبداع الصّورة» ومن أهمّ مصادر 
الرَّفْعَةٍ الأسلوبيّة(57): وقد حظيت باهتمام 
مفتاح: «قد لا يبالغ المرء إذا قال:إنْ أهم ما 
يشغل الدارسين تلفات الأنسائية جاليًا هق 
الاستعارة» فهي موضع اهتمام من قبل 
اللسانيين وفلاسفة اللغة والمناطقة...)(2)58 
والحقّ يُقَالٌ إئه مع كثرة تلك الدراسات 
الفرييّة افيوه الاستعارة ب لاسيّما الدراسات 
الحجاجيّة الحديثة منها ‏ إلا أنها «لا تكادُ 
تطنيق كنيقا إل فاظانه القوماء مح وظيقة 
الصورة الفنيّة)(59)؛: من قبيل الإثارة وإيراز 
المجرد 24 صورة المحسوس أو إقناع المتلقي 
وتعبيرساوكه والتاقرفية, «والضوم الاستعار 5 
يعمل فداوني وذلك يخرقها مدا من مبادئ 
التواصل وهو 'قانون الحقيقة"»؛ واللجوء إلى 
المجاز التأويلي» وعند تحليل هذه الاستعارة 
الحجاجيّة لابدَ من التوسسّل بطريق يتّخذ آليات 
تخاطبيّة وأدوات تداوليّة لفهم المقصودء وقد 
سمى طه عبد الرحمن هذا الطريق ب"المقارية 
التعارضية للاستهارة"؛: ثم أوضحّ أن هذا 


2 أن القول الاستعاري عباية 
3. أن القول الاستعاري قولٌ عملي يلازْم 
ظاهره البياني والتخييلي(60). 


وَعَتد إتنانها النظر بش ديوان لاسعى رقصة 
تُشبهك )2 نلحظ بصورةٍ جليّة حوارية 
الاستعارةٍ الحجاجية» هذه الحواريّة القائمة 
على الفعل الإقناعي؛ من خلال تقنية ( الادعاء) 
الحجاجية, وحن الاك ول 
فرقص التاي اسكرني فانت أكا 
قيثارة البوح أحكيها فترقص لي 
أغسازل الشهفرزة جيك إزايه 
رسولة العشقي تغري نشوة الرسل(61) 


سكل فر ةين ليقن للد رشيد ‏ تقض 
على آليّةٍ "الانزياح' رسم الصورة الشعريّة: 
حيث اكد جون حوهين «على أهميّة الصور 
التي هي بمثابة عوامل دلاليّة)(62).؛ ذلك أنْ 
«جل الإجراءات أو الصور المكونة للفة 
الشعريّة ‏ خصوصيتها هي وسيلة لخرق اللغة 
المألوفة)(63): وهذا النوع من ست السر 
بالصورة البلاغيّة ب خرق المألوف» السرم 
كما يؤكد البلاغيُون هي أسمى أنواع المجاز؛ 
لما تتضمنه من خرق قوانين الحقيقة» وقد 
اقتنص الشتيحٌ هذه الأهميّة البلاغيّة 
والحجاجيّة للاستعارة: فجعلها موجّهة دلاليّة: 
تُعملٌ عقل المتلقي فيسعى إلى تأويل تلك المنافرة 
الدلاليّة بين داليّن غير منسجمينء. كقول 
الشاهر (أُغَازلُ الخمر): إذ إن الشاعر يدهي 
أن الخمرة أنخى يفازلها .إلا أن المتلقى يجابهة 
ب«الاعتراض) على ادّعاته؛ ومن شروط 
الاعتراض أن يطالب المعترض المدّعي بأن يُثبت 
دعواه؛ وَإِنّ السياق (مقام الكلام) الذي ترد 
فيه الأسهازة يضون كاشفاً عن إغبات تلك 
الدعوى؛ ذلك لأآن المقام هو حلقة الوصل بين 
الملتخاطبين (المتككلم والمتلقي) ويتضمن 
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أنساقهما الثقافيّة والفكريّة والاجتماعيّة: 
فيا يبرهن لنا كرون الخمهاز ييا قراهيانا 
تشاطينا يهدف إلى تغيير تلك الأنساق المتعارف 
عليها؛ أو توجيه المتلقي نحو مفاهيم وأنساق 
حديدة هالشاغرياتفاقة (أشلزل الكتر 2 
سلاف كرفا "ضمارطةة" نكما أسماها له عبد 
الرحمن من قبيل التعارض بين الممستوى 
الحقيقي والمستوى المجازي؛: حيث جاء ذكر 
اللجاة ١‏ الها رمقه الكسر متنا أنه 
التحطيقة :(الآنقى/ لسكا نه ام وقد يقي 
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للمتلقي ذلك التعارض الانزياحي من خلال 
عد 98كأآظ 
المعنى السطحي ‏ ] يفازل امرؤٌ خمراً إل أنّ 
هذا (الأذعاع) ا القاهى فييو ةلك 
المعنى السطحيّ لإضفاءٍ صفة الملاءمة؛ مما 
ف انلك ونستطيع 


قل 5لاوفق الخطاظة الأنية 


]ا لضفا 
الامتعاريّ عي مغازلة الخمر 


ملاعمة / تغيير المعلى - من خلال للسياق يسوق الشاعر حجته يأنٌ في 
جقني المحبوب رسولة عشق ذات قداسة ثغري نشوة للرملك وغذا 
الإغراء والشق والنشوة هو تلك نلخمرة اثتي يغازلها 


يشت ذلك صدق 'دعوى 


ويقول الشيخ ف قصيدته ( كنت وجهاً): 
وهي من شعر التفعيلة: 

( فضح التفاح صلصالَ جمال 

حينّ واللّه ابتسم 

قَسَم فوق قسم 

لك وجهٌ سكن الإغراءٌ عينيه 


بعينيه استوى الكأسُ رسولاً 


ملتك] / بف ملك / ثازلا عوق ملك 
فوق جفنيك ارتسم 


نغم يُغري نقَم )(64) 


كاهذه اللودة الشعر نه حفن ناكد ماك 
نين الاليتكاكات الكويةه او عاتتطلق هاب سكون 
حووهين بالمنافرة الدلالية أو الانزياح 
الاستبدالي ؛ وذلك يتأثى من خلال تعالق 
الكلمات بعضها ببعض أو ما يُسميه 
الجرجاني ب(النظم)؛ حيث تقع الدالة المجازيّة 
موقع يُحدثُ لدى المتلقي ( مفاجأة ) دلاليّة: 
وعدم ملاءمةٍ على المستوى الآوّلي»؛ وليس 
بخافي أنْ هذا الدال المجازي - أيضا - يقوم 
بوظيفةٍ شعريّة 4 النص الآدبي» ولكي نرى 
أثرّهذه المفردة المجازيّة» اقترح رولان بارت 
بالقيام بعمليّة ( الفحص الاستبدالي - 
1651 00111111118101 ), وهو أن نقوم بتغيير 
الدال» بإحلال كلمةٍ أخرى مكائّه؛ فيتبيّن 
لقا الأكر اتدي ينتج هذنك الدال 
الانزياحي(65): وي النص الشعري أعلاه» لو 
اأخالنا مكلذ .ف الحنلة الاسسارة ( كك ونية 
ممتفن الأخراء عيضع )ا كلي: يديك عنخ 
'الإغراء". كأن نقول سكن الجمال؛ أو 
الحين: لكَبِيّن لنا أن تكلمة الأغراء _ذ هذا 
الموقع وظيفة شعريّة وحجاجيّة؛ وذلك لأنها 
أقوى رتبة بين بديلاتها (الجمال: الحسن؛ 
اللذة .. )» ويمكنْ لنا تمثيل ذلك من خلال 
السلم الحججاجيّ الذي اقترحه ديكرو 
16060ط): 
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(ن) سحرني وجهك وعيناك 
(ح) سكن الإغراء عينيه 
(ح2) سكن الجمال عينيه 
() سكن الحسنُ عينيه 
حيث نعني بالرموز (ن) النتيجة؛ و(ح:)؛ 
(جوء (ن) الحجج الغراتبية؛ إذا الحطجة الأعلن 
هي أقوى مما تحتهاء فقوله (سكن الإغراءً 
عينيه ) حَجّة تتضمّن الحجج الأقل رتبة التي 
هي تندرج تحتهاء لذا فإِنّ هذه الحجّة هي من 
أقوى الحجج وضق التراتبية السلميّة» التي 
تفضي إلى نتيجةٍ مضمنة يريدها الشاعر وهي 
( لقد سحرني وجهك )؛ وقد استطعنا الوصول 
إلى هذه النتيجة من خلال الاستعارة 
الحجاجية» فالقوة الحجاجيّة للاستعارة تتصلٌ 
اتضالا ونيقا 'بالسلم الحجاجي" الذي اقترحه 
ديكرو(66). 
فالسلم الحججاجي يكف ف لنا عمق 
الرؤية الحجاجيّة والقؤة البلاغية للاستعارة» 
ما يُبرهنْ صدق (ادُعاء) تلك الاميثعارة 
يمخاوؤتها الحتميفة والتف ف واتعات وقدنها 
الاحظ الثقاد وَالبلاغيُون أن الأشكار: سعدوقا 
عن الحقيقة إلى المجاز» تُسهم 4# تغيير دلالة 
النص(67)»: وهذا التغيير الدلالي يُسهِمْ بدوره 
ل توجيه المتلقي وإقناعه»؛ ولنا أن نُبِيَّنَ ذلك 
عند معالجتنا للاستعارة التالية 4 قول الشاعر: 
أهواك . . فادخلٌ من ثقوب شهيّتِي 
لابياب قلعت ::فافت البابٌ 
وحدي معي غيم انتظارك شارداً 


وعلى فمي تترئحٌ الأنخابْ(68) 


الأنيظ بذ هذا القاهد الاستفاري أن 
الشاعرَ ابتداً حديئه بذكر النتيجة (ن) وهي 
(أهواك)»؛ ثم ساق حُْجَجِهُ (ح) فقال: (فادخل 
من ثقوب شهيّتي)» ( لا باب يغلقني) حيث لا 
مثاضن غن ذلك البوق» ششهية العشوق مثقوية 
عا مكو موق ابوه حك قر الحالاف 
الحجاجية بين الحجة والنتيجة . 
خ لله نكن 
كما يوضّحها السلم الحجاجيّ التالي: 
(ن) أهواكدوة الحقاد 
2320 ادخل من ثقوب شهيتي 
(<2) لا باب يغلقني 
. |اح) أنت الباب 


حجج 


إ تالاح ان الانتعارة ( كدرب شميس 
) قامت بوظيفة بلاغيّة وحجاجيّة» ولم تتأتٌ لها 
هذه الوظيفة؛ إلا من خلال عدولبها الانزياحي 
من الحقيقة إلى المجازء أو من (اذعائها) أن 
المجاز هو عين الحقيقة؛ مما تجعل المتلقّي 2 
حالة اندهاش وتسليم» وإِنْ قوله ( ثقوب 
شهيّتي) أقوى المج المسرودة» فلا بياب يغلق 
الفقدق» بوكو اغلق قلسي متقوية لا شه 
يمنعها. إِنّ الاستعارة الحجاجيّة تبرز بوصفها 
فعلاً تأثيريّاً يخلق أقرا ‏ نفس المتلقيء إذ إِنْ 
نظرية "أفعال الكلام' اللفوية التداولية 
تقوم على ثلاثة 
أقسام: العمل القولي/الإخباري ؛ والعمل 
اللاقولي/التحقيقي»ء والعمل التأثيري(69)» 
وذلك لأنْ الكلام المضمرّ 4# المسكوت عنه 
قد يحدث آثراً انفعاليًاً ب نفس المتلقيء إذ «إنّْ 


لذو ستين (متأكندكظ ..[ .ل[)تة 


هذا الفعل التأثيري يُعرفٌ من خلال مفهوم الأثر 
أو التأثير.ة4 مشاعر المتلقين وأفكارهم 


| 


وتصرفقاتهم)(2)70 حيث تقوم الاستعارةٌ 
الحجاجيّة بوظيفة تأثيريّة. كما يتضح لنا ب 
الشاهد التالي وهو مطلع القصيدة "الرسالة 
الرابعة": 

اكب علي بن الوق كما 


إني عش قتئكَ رقصة وخفما 
إِنّي اتخذتُك 2# البوى حرما(71) 


إشافية ة تقوم على إرنسائية 000 
فورض لرهنن عناصر الفعل الكلامي حسب 
أوستين: 

* العمل القولي| الإخباري:(اسكب 
علي مين البوى نما ) 

الثيل التتشيسي| الاتجاديويت كل .ها 
الأسراتكوجهى 7 كي تنما )حي إن 
هذا القول ليس مجرّد قول صوتي وإخباري» بل 
مظني )ان الكتى أن عر متلا ترب كي 
اشام 

* العمل التأثيري: فالشاعرٌ بتوجيهه 
الخطاف للمتافظ المشارك(72) (امسكن علي 
من البوى نفُما) لا يهدف إلى مجرد الآأمر 
والتخابر بل يحملٌ قونّه هذا مقتضيات 
إيحائية» وتأثيرية حسب أوستين»؛ حيث يريد 
الشاعرآن يوثّر مشاعر المتلقي المحبوب؛ 
حيث يقوم هذا الآخير بدور مهم 2# تأويل 
لللومة وإنكضاء تعره التكل ولتكدفية 
خلال تقنية (الادّعاء) الاستعاريّة» حيث يدّعي 
تكلم أن كلام محبوبه خمرة يسكرٌ بها 
اسك هلئ من البوي لفن )» هن يلين 


المجارّ ثوب الحقيقة» ويطلب من محبوبه أن 
يُريقَ تلك الخمرة ويسكبهاء »شم يسوق ‏ 
لتأكيد , دعواه ‏ حُجَجَه من قبيل: (إنّي عشقتُّك 
وهب فيك )تون النقيهة االخممرةة زان 
أعيشُ صوفيّة حبّك؛ هذه الصوفيّة التي 
فجعاتي اتمايل كلذ 
إن الاستعارة الحجاجية ث ديوان ( معي 
رقصة تشبهك ) ذات لغةٍ حواريّة؛ تشسم 
#اتحق الأشاع تكوسيت انيع متدمر: 
يهب أن يستوعبها المتامظل لواف ؤناك لأ 
تأويل الحجاج الاستعاريٌ خاضعٌ لاعتبارات 
اجتماعيّة مشتركة بين المتكلم والمتلقي» 
وهذا ها أكدق النظرية التذاولثة حيبق اتعكقين 
نظرية اففال الكاتم العاية لأوسسن من 
النظريات التي كولي اهتماماً لا باس به لدور 
المؤثرات الاجتماعية الخارجية ب صنع الدلالة 
وتأويلها معأ (073: ولا يُمكنْلنا كشف 
قصديّة المتكلم إلا من خلال تلك المؤثرات 
المحيطة بالكلام التي هي محل اتفاق بين 
المتفاطبين: بوعلى سبيل لقال تجد اسكهارة 
(مكر الحب) 4 شعر الشيخ هي نقطة اتفاق 
بين الشاعر ومحبوبه. إلا أنّ شاعرنا أراد 
إثباتها لمحبوبه أنها كامنة 2 شفتيه؛ فيقول: 
كاآتا وانك على التد ظ سكن 741 
إذ نلاحظ أن الشاعر هنا يسوق حُحِجَهُ 
أمام محبوبتهء حيث أدلى بالحجة الأولى: 
(مسككونة بالحبّ كل شفاهنا) على أئها 
مسلّمةٌ يتفق عليها الطرفان المتحاوران المرسل 
والمتلقيء ثم أدلى بالمقدّمة الكبرى على أنها 
دليلٌ تُدعمْ حجنّه السابقة: (فأنا وأنتَ على 
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المدى ‏ سكرة)؛ ومن خلال هاتين المقدمتين 
الصغرى والكبرى لا مجالّ أمام المتلقي إلا 
الأفان والشمليم واسشغلاض التقيجة 
المسكوت عنهاء إذ يجعل الشاعر متلقيه 2 
حالةٍ من التأويل لما يريد الشاعر إيصاله له, 
(بِأنٌّ الحبٌ هو الخمرة الحقيقيّة التي تجعلنا 2 
سكررز دائمة)؛ إذ إن هذا الحجاجّ قائمّ على 
ما يُسميه المناطقة بالقياس» وهو أن يشتمل 
على مقدّمتين (صغرى» وكبرى)»؛ تنجز عنهما 
نتيجة مقصودة: إلا أنّ هذا القياس هو قياس 
مطنهة2)755 لأن التقيسة كيه مسرمر: وقير 
مذحورة. كما يتضح من خلال التمثيل 
التالي: 

ف القسنة المسكوى ال بيك 
بالحبٌ كل شفاهنا. 

* المقدّمة الكبرى (ك): فأنا وأنت على 
ادا اق يضر زقانق هاه اليكو بالج 
هي © سكر). 

* التتيجة (ن): إِدَنْ فإنٌ الحبّ هو 
الخمرة الحقيقية التي تجعلنا بخ سكرة دائمةٍ 

الفيوية الاستصار :5د كوله (مشكية 
باللشية كل كتفاهتا #انتك على ما أسماة 
الجرجاني بتقنية (الادّعاء). حيث يدعي 
المتكلم أنّ الشفاهً بيثُ يأوي إليه الحب 
وسكيه تن اتعى آيننا كلك اللحث عو 
كير شرك :ا تفده فك الحجع اببرهة 
لمحبوبه أنه دائمٌ المسّكر بذكره وحبّه. إِنّ 
العلاقة القاكمة يين الحجة والنتيجة ‏ كما 
ابجاققا جه امك غااكة مساب 1 نه اللاقة 


بالعياس المتطف ب وه فول الأنطلاق» وقول 
العبور» وقول الوصول» وهذه الأرحان الثلاثة 


تمثلّ- كما يسميه باتريك شاردو بقانون 
الخُطاطة التالية(76): 


2 
باس ب 
3 سس 0 


وقد استخدمَ الشاعرٌالشيخ قانون العبور 
ل إثبات حَجِيتِهِ أمامّ محبوبه» فيقول: 


زرعْت فاكهة الشوى بذاكرتي 


فراح يُسكرني مين شوقِّك 0 


بدأ الشاعرٌ نقطة انطلاق هذه الحواريّة 
اجاج :2 زاب قناوة (اخهاكة ته مناعيا اليا 
وتشنى) ا ومقروكه متطفكة (1) كد يبيام يها 
المتلقي وقهلَها: (زرطت فاكهة الُشوى 
بذاكرتي) ؛ ثم أردف هذا المعطى بدليلٍ «(رابط 
سببي) يقنع الخاطي: قائلاً كه يُسكرني 
من شوقِك العنبُ)؛ وبما أن المتلقي أذعَنَ لقول 
الانطلاق والعبور» فلا بد له من التسليم (لقول 
الوصول) (2) النتيجة المنجرٌة عنهماء ومفادها: 
(أ تضرف انها اللحبوث خمر: بذاخرتي: 
وفيك منتهى تصوَي وسسّكري ) . كما يوضّحٌ 


ذلك التمثيل التالي: 
زرعت فهبة افشوى راح كرتي من شواقة 
لكوتي قينيً 


ذكركة خمرةٌ يذاكرتي 


59 لسلس 


بماأنّ العبور من (1) إلى (2) لا يتم 
بطريفة السماظية» ول الام جن (رايظ سيبي) 
يقوم بدور إقناعي» فإنه يمكننا القول إذن 
(11) - (2) ).2 أي رفحت ذاكهه النشوى 
بذاكرتي كرد حير غرويت يداكري 
فلا أفتأ أنتشي بكإِنٌ الاستعارة الججاجيّة ب 
(زرعتَ فاكهة اللُشوى ). قد كرقيك هين 
كسا من مبادئ التواصل وهو 'مبدأ الحقيقة", 
إذ إنْ النشوى حقية حقيقة لا فاكهة لباء وإنْ هذا 
الخرق أو العُدَول عن الحقيقة إلى لعَةٍ أسمى 
(المجاز)» لابدٌ أن ينتج عنه تغيّر دلالي: يُفضي 
بالمتلقي إلى إعمال التأويل والتوصّل إلى قصد 
المتكلّم؛ واكتناه السسّمة الدلاليّة لبذه 
الاستعارة» وهي سمةٌ قيميّة تَؤصّلُ لقيمة الحبّ 
بين اللشكل والتلفي» نحيت إن للاسعارات 
ذات الدور الحجاجيّ خاصيّة ثابتة: فالسماتُ 
الدلالية المحتفظ بها عمليّة التخيّر الدلالي 
الذي تقوم عليه هذه الاستعارات» هي سماتٌ 
قيمية)(78). 

إن فخ تقفيات الماججة إن يشير المحان 
قيمة من القِيّمِ المشتركة بين المتخاطبين 
فيركز عليها حُجْتَهُ: لإقناع الطرف الآخرء 
وقد أشاورّكحلٌ من بيريلان (032تاعزء2) 
وتيتكاه (137603) (مصثف ل الحجاج: 
البلاغة الجديدة) أنّ للحجاج مقدمات متعلقة 
بالقضايا التي منها يكون نقطة الانطلاق 
الاستدلالية» ومن هذه المقدّمات: اليم 1.65 

15 بل هي عليها مدار الحججاج بكل 

ضرويه» والقيم نوعان: قيم محسوسة» 
كالوطن؛ وقيم مجردة. كالحبٌ والعدل 
والحمال 78 
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وتدورٌ استعاراتالشّيخ الحجاجيّة 2 
ديوان الرقصة حول قيمة الحبّ والجمال» وقد 
انطلقت بنيثّه الاستدلاليّة من خلال هذه القِيم 
الشعركة وال يحول غايها بك جعل المناقي 
تذهنا عسل ذا ينارت عليمسح قبل الكل ؛ 
ولنا أن نتلمَّسَ ذلك 4# بلاغة الاستعارة 
الحجاجيّة؛: وما استفادثه من القييم التي تمثلٌ 
تقنك: اإتظلاق وعدي : للسملبة البرساتية د 
الأمثلة التالية: " 


براءة الملل فا هيفيك ووس 
كما يُدُوَبّني ثفرٌ البوى غنجا(80)) 


تدّعي الاستعارة هنا (ثفر البوى) أن البوى 
كائنٌ بشريّ يتكلم ويغري مستمعيه بغنجه: 
حيث تتّكئ هذه الاستعارة على قيمة الجمّال 
ال تبعل لظام ف يعالة إاسان وليه 
فالشاعرٌ أراد أن يُقنع محيوته جأن غينيهة 
تهزمانه؛ فاستخدم لإقناعه 5 معازثة تخرق 
مبادئ الحقيقة من خلال تقنية الاستعارة 
الاستدلاليّة» ونستطيع توضيح اللغة الحجاجية 
© هذه الاستعارة من خلال قانون العبور الذي 
يُوصلك إلى النتيجة من خلال الحجةء وَفْقّ 
فرسيية كونين (اتسلن 7" كنا بها 
التمثل التالي: 


ارا إن لنب 


( يدوبني ثغر البوى ) ِدنْ ( من شبه المؤكد ) 


أنْني مؤمنٌ بالحلول ب حُسنك وفيه أذوب 


متصوفا 


1ج ج د د 


نظراً إلى أَنّ: (الجمال يُدْيبُ القلوب 
ويحذايا قتجالة انققاء) 

حيث استطاع الشاعرٌآن يجعل متلقيه/ 
محبوبه يتوصّل إلى النتيجة المطلوبية؛ من أنّه 
هائمٌ بجماله ذائبٌ فيه كمتصوّف ينتشي 
بمعشوقه؛ أو يزعم كحلولي أن حسنّ الحبيب 
يحل فيه؛ وما تأثّت تلك النتيجة إل من خلال 
الحجة الاستعاريّة المتّكتَةٍ على قيمةٍ اجتماعيّة 
(التعبان ا وشتككي انكلة الانهاء#المجاهية 
ذات المقدمات القيمية 4 شعر علي الشيخ: 
ومن ذلك ما ابتدأه 4 قصيدته: " حكاية نقش 
على بابها": حيثُ يافتك مطلع القصيدة: إذ لا 
يخفى ما للمطلع من أهميّةٍ إِذ إئه يُشكل 
فتصضرا أساسيا 8 الحكم عانى جمالية 
النصً» ولذا فقد أولآهُ نقادنا الأقدمونّ العناية 
والاهتمام البالغين؛ حيث «إنّ الشّعْرٌ قَفلٌ أَوَلِهُ 
مفتاحة» كما يذكر ابن رشيق(862): 

ومطلع النص الآتي افتتمحّ القصيد 
باستعارة حجاجية:» وبلغةٍ مجازيّة تدعي لبوس 
الحقيقة» وتخرق مبادئ التواصل الإخباريّة» 
فيقول الشاعر: 
نقشئت على يدها البوى نقشّا 

ياسِرّهذاالتّمَش لويُفشّى 
مححولة الجفنين خالقها 
مِنْ حسْن مبسمها السسّنا أنشَا(83) 


إِنْ الاستعارة هنا تحمل معنيين : معنى 
حرفياً. ومعنى قصديًّاً يختبئ وراء المعنى» وقد 
أشان الجريجاتي إلى أن النظه البلاغي يركز 
مب اسان التانوتة تاليا هن اكير سبي 
وعقاني يه عمليّة التواصل اللنوية بين 


المتخاطبين. وقول الشاعر الشيخ: ' نقشّت على 
يدها البوى نقشا", ينتج عنه # المعنى الآأولي 
الحرق' عدم ملاءمة" أو عدم انسجام نقش 
البوى» فج حنيا المتلقي للبحث عمًا يقصده 
الشاعرٌ من خلال السياق» وش هذا الشاهد 
الشعري نجد (الاستعارة الحجاجية) تمثلٌ قول 
الانطلاق وقد ذُكِرَت لكونها حجّة يستند 
عليها الاحتجاجء بينما قولُ العبور وقول 
الوصول مُُضْمّران يستنتجهما المتلفظ المشارك 
4 لحظة تأويل النص» ولنا أن نؤوّل ذلك 
القولين الغائبين وفق التمثيل التالي: 


الوئلم/التقش من طبيعته ‏ هوى قلبي نقشتة حبوبتي 
الايضحي أت ١‏ وشما على يدهاء فهو 
طوعها وصتيعتها. 


تلن على يدها هوي 
فضا 
ترسيمة تُولمين (منم:[1011)التالية: 


( نقشّت على يدها البوى) إِذَنْ( من شبه المؤكد) 


أن هو قلبي نقشتة وشما على يدها كيدو 
طوعها وصنيعتها. 

نظراً إلى أَنّ: ( الوشئم/النقشّ من طبيعته 
ألآ ينمحي أثْرُه) 

إنْ هذه الاستعارة الحجاجيّة تُخفي وراءها 
مقصود المتكلم: فهو يحاجج المخاطبّ من 
خلال نظر استدلالي» بعد أن استند على 
مقزنات قم وحجج منطقيّة؛ ولغةٍ بلاغيّة 
أشرف كاستطاغ يذلك كله آن يفت للقي :يما 


يُكنّه ويضمره من معنى. فهو يهدف إلى إقناع 


محبويته بأنْ هواه مطبوعٌ على يدها وهي التي 
نقشئه وكونت العشق 3 قليه. 


خائمة: 

إِنّ الاستعارة ب ديوان علي الشيخ ( معي 
رقصة تشبهك)؛ لبا دلالاث تداوليّة» حيث إِنْها 
تُعنى بالمعاني الثانويّة» وتهدف إلى تغيير سلوب 
المتلقي أو تعديل مواقفه؛ أو توجيهه نحو 
فكرة ما ؛ ذلك أن الكلام إذا تنزّل 4 سياق 
فإكه يويدف افا عمليّة التوا صمل إلى النناتين ه 
الطرف الآخرء وهذا فعلثّه الاستعارة عند 
الشيخ؛ حيث إِنْها تقوم بمهمةٍ تداوليّة» وهي أن 
تصفء بواسطة مبادئ غير لسانيّة» عمليات 
الاتسقلال الفسرورية لوصول إل الى الذي 
يبلغه القنول» إذ إنّ القول 4 ظاهره يتضمّن 
معنى غير المعنى المضمر وراءه. وقد ألفينا 2 
مقاربتنا لاستعارات الشيخ أنها ذ: فخ كرا اولاني 
وتآثيرياً وإقناعيّاً لدى المتلقي ؛ لما تقوم به من 
خرق لآهم مبادئ التواصل»؛ وهو مبداً 
اللقيدة ويد الح كن مانن المدين 
ب(ادّعاء) المجاز؛ وتكتنزُ (كمًّاً) تأويلياً 
كبيراً؛ وإنّ مفهومَ (الادعاء) الذي تتضمنةٌ قد 
جعلها تبرز بوصفها عمليّة استدلاليّة؛ فا مدعي 
تجب عليه البيّنة وإثبات دعواه؛ ومن هنا فَإئّنا 
وععو ذا اننكها راك الذيوان التسا قا باك كر 
لتطبيق النظريّات التداوليّة والحجاجيّة؛ بدءاً 
بنظريّة أفعال الكلام لأوستين ( ستاكتتك .[) 
ولا إلى نظرية الحجاج لتولمين (لتدن!لنا10), 
وديكرو (10(1120): وبيرلمان (مةططاعنء2) ,2 
مروراً بالقواعد القياسيّة المنطقيّة» ودونَ إغفال 
ناكرمل إنيه الباذفزوم اعنام كالجرجان 
4 تعريفه للاستعارة بأنها (ادعاء). وتجدر 
الإشارة إلى أنْ هذا البحث لم يأخن على عاتقه 


اللسسحح اح 
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أن يستقرئّ جميع شواهد الاستعارة الحجاجية 
4 الديوان؛ خشية أن يطول البحث؛ بل تخيّر 
منها ما هو مصداقٌ جلي لتطبيق مفهوم الحجاج 
حسب النظريات المتناوّلة؛ على أن مِن أهم 
الصعويات التي واجهت الباحث هي ندرة 
الدراسسات التطبيقيئة لمفهوم الاستتعارة 
الحجاجيّة ؛ لذا فإنَ الباحث لم يدّخر جهداً ب 
الباحثين لتناول الشعر الحديث لاسيما شعر 
الشيخ ؛ لما يكتنزه هذا الشعر من لغة سامية 
وبلاغة حجاجيّة» وفنا بسراستةهؤراسة 
تطبيقية معمّقة وفق النظرية التداوليئية 
والحجاجية. 


الحواشى 

شاعرٌ معاصرٌء ولد بقرية التوبي بالقطيف 
أدبي وفيرء 4 مجال الشعر والتقد» حيث 
صدر له ثلاثة دواوين: (مملكة التسبيح) عام 
9ه و«ندقش خاتمه) عام 2ه 
و(معي اعماة تث : تشبهك») 5ه ودراسة 
نقدية بالاشتراك يعنوان (عند سدرة المنتهى) 
عام 8ه وله غعرة دواوين شعرية 
و(أينما ذكروا) . 

يُنْظر للاستزادة حول الشاعر: علي الشيخ, 
ديوان (معي رقصة تشبهك)؛ نادي المنطقة 


يبد 


(2) - ناقش يوسف أبو العدوس 4 كتابه 
'الاستعارة 4 النقد الآدبي الحديث"؛ المبادئ 
التي اقترحها سيرل لإنتاج الاستعارة وفهمهاء 
فرأى أن هذا الأخيرّقد وقف 3 صياغته 
لتلك المبادئ عند حدود النظرية التشبيهية» 
فتلمس المشابهة الحرفية بين المستعار منه 
والمستعار له؛ ويفعله هذا فإئه قد ضيق ما 
هو موسّع لدى البلاغيين العرب. 

يُنظر: يوسف أبو العدوس: يوسف أبو العدوس, 
(الاستعارة 2 النقد الأدبيّ الحديث)» الأهليّة 
للنشر والتوزيع عمّان» ط1: 1997م2» ص 

06 
ا 
عيد اللقواب» مكفية التقااقة اديت 

ل 0م 

 )4(‏ الخطيب القزويني» (التلخيص # علوم 
البلاغة)؛ تح: عبد الرحمن البرقوقي؛ دار 
الفكر العربي؛ (د. ط)» (د. ت)؛ ص36. 

(5) - آيُنظر: صالح بن البادي رمضان:ء (التواصل 
الأدبي: من التداوليّة إلى الإدراكيًة), النادي 
ا 

47 
(6)- جاك موشلر وآن ريبول» (القاموس الموسوعي 
للتداوليّة). تر: مجموعة من الأساتذة 
بإشراف عز الدين المجذوب؛ المركز الوطني 

م 


2335335300000 
محمود محمد شاكر: مطيعة المدني ‏ 
مصرء ط3: 2م صن 117/7 

49 - عبد القاهر الجرجانيء» «دلائل الإعجاز), 
ضفن 297 


(9) حمادي صمودء (التفكير البلاغي عند 
الأعرم)ن داو الكفاي الجديد االتعدة_ 
بيروت» طث: 2010م: ص 453. 

 )10(‏ يُنظر: خيرة حمرة العين» (شعرية الانزياح: 
دراسة 4 جمال العدول): مؤسسة حمادة 
للدراسات الجامعيّة والنشرء ط1» 2011م؛ 
ص 84 (بتصرّف). 

(11) عمرو الجاحظء (البيان والتبيين)؛ تح: 
عبدالسلام هارون» الناشر: مكتبة الخانجي 
القاهرة» ط7: 1998م: ج1: ص76. 

(12)- الشريف علي الجرجانيء (الحاشية على 
المطول»» تعليق: رشيد أعرضيء دار الكتب 
العلمية - بيروت؛» ط1: 2007م؛» ص36. 

(13) - يُنظر: هنريش بليت؛ (البلاغة والأسلوبية 
نحو نموذج سيميائي لتحليل النص)» تر: 
محمد العمريء أفريقيا الشرق المغرب» 
ط1: 1999م: ص 25. 

(14) - ابن منظورء (لسان العرب)» مادّة 'ح ج ج"2 
مج2: ج9»؛ دار المعارف - القاهرة»؛ تحقيق: 
عم الاك اكير و هرون (لف طلناه (رن )اه 
ص 780. 

(15) - مجموعة مؤلفين بإشراف حمادي صمود»ء 
(أهم نظريات الحجاج 2 التقاليد الغربية من 
أرسطو إلى اليوم)»: سلسلة آداب - كليّة 
اللإدالب> موية مجلن 1255026 ه1010 

 )16(‏ يُنظر: كرستيان بلانتان» (الحجاج)؛ تر: 
عبد القادر المهميري؛ دار سيناتراء المركحز 
2220101 
117 

(17) - كرستتيان بلانتان» المرجع السابق» ص 
24. 

(119)ح وتظترة حصوق اقيق (انظارية مالل 
الكلام. كيف ننجز الأشياء بالكلام؟)؛ 


7- ودر 


-_-_ 


تر: عبد القادر قينينيء دار أفريقيا الشرق» 
18114 

125 أوستينء المرجع السابق» ص‎  )19( 

 )20(‏ يُنظر: فيليب بلانشيه؛ (التداولية من 
أوستين إلى غوفمان)»؛ تر: صابر الحباشة» 
دار الحوار سورياء ط 1: 2007م: ص 20. 

(21) - يُنْظر: فيليب بوتون» وجيل جوتييه» تاريخ 
نظريات الحجاج): تر محمد صالح 
الفامدي» مركز النشر العلمي جامعة ا ملك 
عبد العزيز ‏ جدة؛. ط1»: 2011م» ص41. 

(22) - يُنْظَر: محمد سالم الطلبة؛ (الحجاج ذخ 
الاملاوقة [المااصسرقن حيبق بق وااوقة اتج 
المعاصر)ء دار الكتاب الجديد» بيروت - 
12 لوت 1042 105 

رقت 2 انحر مظان الخرفي :لاست لان 
الحجاجي التداولي وآليات اشتغاله)؛ مجلة 
عالم الفكر الكويتية: عدد2: مجلد 40: 
5 

 )24(‏ يُنظر: باتريك شارودوء (الحجاج بين 
النظريّة والأسلوب)» تر: أحمد الودرني» دار 
الكمان االجدمد: ميوت د زيناقه طللاً؛ 
9م.: ص 17. 

 )25(‏ صابر الحبّاشة:» (التداولية والحجاج: 
مداخل ونصوص»).؛ دار صفحات للدراسات 
١‏ ل 10 

(26) - يُنْظّر: فيليب بوتون» وجيل جوتييه؛ (تاريخ 
نظريات الحجاج). ص 46. 

لقح ونظسي هسه الأله ول (لظ فقلىة 1ت 
الحجاج)؛ دار مسكيلياني للنشر والتوزيع - 
1102 

(28) يُنظّر: عبداللطيف عادلء (بلاغة الإقناع خ 
قاقر منضووالع ضقالق ح ييروع» طنراً : 
7 88 


 )29(‏ يتظر: باتريك شارودوء: (الججاج بين 
الطرد: لأس 25012 

 )30(‏ يُنظر: عبد الله صولة:» (الحجاج ذ 
القرآن),: دار الفارابي بيروت» ط22 07 
صن نالك زوه روركزاك نر كد رك رسضازة 

(31) - عبدالله صولة» (الحجاج ك# القرآن)؛ دار 

(32) - يُنظر: أبو بكر العزاويء (اللفة 
والحجاج)؛ دار العمدة 4# الطبع - المغرب» 
1 02006 21-18 

 )33(‏ طه عبد الرحمن:ء (اللسان والميزان أو 
التكوثر العقلي)؛ المركز الثقاخ العربي: 
المغرب. ط3: 2012م: ص 277 27/8. 

(34) - يُنظر: محمد المظفرهء (المنطق).» دار 

(35) - يُنظر: باتريك شارودوء (الحججاج بين 
النظريّة والأسلوب)؛: ص 36 51. 

 )36(‏ يُنظر: كرستيان بلانتان» (الحجاج): ص 
130-0. 

(37) - أبو بكر العزاوي» (الخطاب والحجاج)؛ 
000 
الأدباء)» تح: محمد الحبيب بن الخوجه: ار 
الغرب الإسلامي» (د. ط): (د. ت)2 ص 0602 
66 


.69 حازم القرطاجتّيء المرجع السابقء ص‎  )39( 

 )40(‏ ابن رشيقء (العمدة 4 محاسن الشعر 
وآدابه ونقدهم)» تحقيق عبد الحميد 
البنداوي» المكتبة العصرية بيروت» 
ا 


1 اتلات 
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(410)-االجاو اقرف قسجازق» 7 الجاز رسال 
ب/ الاستعارة. 

 )42(‏ يُنظر: أبو هلال العسكري» (كتاب 
الصناعتين), تح: على البجاوي ومحمد أبو 
الفضل» دار إحياء الحتب العربية, لله 
2م ص 268. 

2 أبو الحسن علي الرمّاني؛ 'النحت‎  )43( 
إعجاز القرآن): تح: محمد خلف اللّه‎ 4 
ومحمد زغلول» دار المعارف  مصرء ل‎ 
.85 6م ص‎ 

(44) - علي بن عبد العزيز الجرجاني؛ (الوساطة 
ص434. 

 )46(‏ تطلية كسان العزيزآل 0 («شعرية 
الأساك > نيوان الرملة الشسن). رشان 
ماجستيرب جامعة الملك فيصل السعودية» 
5 306. 

(49) - جون كدرين) (النظرية الشعرية: بناء لغة 
الشعر)ء قر احمايد درويش: دار غري 
القاهرة» طليك : 0م ص 136. 

 )510((‏ تدر ه رست البو |العدوسن» ([اا«ستعازرة له 

لكات تعره عبه العزف: لحويدق» (إتقارماات 
الأسشار: 2 البلاعة الغرية) دار كور 


المعرفة للاشر- عمان: 11 : 2015م: ص 

81. 
لكات خررسيةه ماارها ارجا انتكوبى» (تلرية للق 
الأدبيّة)؛ تر: حامد أب وأحمدء دار غريب 
للطباعة - القاهرة:ء (د. ط)» (د.ءت). ص 

05. 
 )53(‏ يُنْظر: ميشال لوغورن؛ (الاستعارة والمجاز 
المرسيل). در خلاح. صلييا: مراجفة هدري 
زغيبء منشقورات عويدات - يبيروت» " 

سلسلة زدني": ط1؛ 1988م: ص 146. 

 )54(‏ أبو بكر العزاويء (اللغة والحجاج)؛ دار 
العمدة # الطبع - المفرب؛ ط1؛: 2006م: 
ص108. 

1ق 2 بتر ان رفيو (العمد: 217 هن 
8. 

 )56(‏ يُنْظّر: عبد القاهر الجرجاني: (دلائل 
الإعجاز). ص 66 79: و(أسرار البلاغة). 
ص 27 73, 395 - 406. 

57)- تهدرهورسج البو العدوس» ([اسهارة بت 
النقد الأدبيّ الحديث): ص 56. 

 )58(‏ محمّد مفتاح؛ (تحليل الخطاب الشعري» 
استراتيجية التناص)؛ المركز الثقاي العربي 
المغرب, ط4ء: 2005م: ص 81. 

(59) - عبدالله صولة؛ (الحجاج ‏ القرآن)؛ دار 
ا 2 20 2495-2007 
 )60(‏ يُنظر: طه عبدالرحمن: (اللسان وال ميزان أو 

التكوثر العقلي). ص 310. 

(61) علي الشيخ: ديوان (معي رقصة تشبهك): 
نادي المنطقة الشرقية الأدبي بالدمام ‏ 
السحودية, كنال 5اتكااهه من 110. 

 )62(‏ جان إيف تادييهء (شعريّة الشعر)ء ت: 
حميد لحمدانيء دوريّة 'نوافذ" - النادي 


حححة” 


-_-_ 


الأدبي بيجدة) العدد 8 صفر 1420ه» ص 
48. 


.49 جان إيف تادييه؛ المرجع السابق» ص‎  )63( 

.18 الديوان. ص‎  )64( 

 )65(‏ عبداللّه الغذامي» (الخطيئة والتكفير؛ 
من البنيوية إلى التفكيكيّة): دار سعاد 
الصباح» طث: 1993م: ص 23. 

 )66(‏ يُنظر: أبو بكر العزاوي» (نحو مقاربة 
حجاجيّة للاستعارة)؛: مجلة المناظرة ‏ 
المغرب» العدد4» السنة 2,. 1991م:» ص7/9. 

(67) فاضل عبود التميمي» (حضور النصء 
قراءات 4# الخطاب البلاغي النقديّ عند 
العرب)؛ دار مجدلاوي للنشر الأردن» ط1»ء 
ا 

(68) الديوان» ص 28. 

(619) ح توه سوق اوسفيقن ((قظبرية أقعاال 
الكلام؛ كيف ننجز الأشياء بالكلام؟) ؛ 
ص114 128. 

(70)- محمد سالم الطلبة» (اليجاج كذ البلاغة 
المعاصرة» بحث 4# بلاغة النقد المعاصر), 
-183. 

(71) -الديوان» ص 33. 

(72) المتلفظ المشارك ‏ 7تا]6002213 00 : «يعود 
الفضل 2 استعمال هذا المصطلح إلى 
كوليولي 6011011 .3ء الذي أحله محل 
المرسل إليه ©1065]123]31156؛ للدلالة على أنْ 
التلفظ هو غ# الواقع تلفظ مشتركء؛ وأنّ 
الطرفين يلعبان دورا نشطاء فعندما يتحدّث 
المتلفظء إن المتلفظ المشارك ييلخ هو الآخر: 
رش امكل 
لتأويل الملفوظات والتأثير عليه بردّة أفعاله. 
».؛ دومينيك مانغونو»؛ (المصطلحات المفاتيح 
لتحليل الخطاب)؛ تر: محمّد يحياتن» 


منشورات الاختلاف ‏ الجزائرء ط1» 2008 
مء ص 16. 

(73)- محمد سالم الطلبة» (الحجاج 4# البلاغة 
المعاصرةء بحث © بلاغة النقد المعاصر)»ء 
ص 189. 

.102 الديوان»ء ص‎  )74( 


(75) - يُنظر: محمد المظفرء (المنطق),» ص 254. 

 )76(‏ يُنظر: باتريك شارودوء (الحججاج بين 
2502 

(77)- االدووااقن حى ناك 

 )78(‏ ينظر: ميشيل لوجيرن:؛ (الاستعارة 
والحجاج)؛ تر: الطاهر وعزيزء مجلة 
الافااظارة [ االقري |العدواك» الاببانة لان 


1م: ص 88. 
(79) يُنظر: عبدالله صولة» (4 نظريّة الحجاج)؛ 
26025 


.58 الديوان: ص‎  )80( 

(81) يُنظر: عبداللّه صولة» (الحجاج 4# القرآن): 
ص 22 23. وكذلك ينظر : كرستيان 
بلانتان؛ (الحجاج): ص 42. 

(82 2ن رشيق: (العمذة 3 مكاسلن الشلير 
وآدابه ونقده)؛: ج1؛: ص 195. 

.380 الديوان» ص‎  )83( 


المصادر والمراجع: 

1 اسن رشق (العملة لك مكاستن الشتكر وإذاكه 
ونقده)», تح: عبدالحميد البنداوي» المكتبة 
العضرية ‏ بيروك: 22007 

2 أبو العباس المبردء (البلاغة)؛ تح: رمضان 
عبدالتواب» مكتبة الثقافة الدينية ‏ القاهرة» 
ط2: 1985م. 

5 أبو بكر العزاوي: 


بد 


1 اتلات 
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10. 
اللا 


18 


(اللفة والحجاج). دار العمدة 2 الطبع- 
1 م 

«نحو مقاريةٍ حجاجية للاستعارة). مجلة 
الاناظارة [ (الغدرييي االعدوكه اللسفة 2 
الل 

تح: كال البجاوي ومحمد أبوالفضل» دار 
أمبرتو إايكحوء (التأويل بين السيميائتية 
والتفكيكية) : تر: سعيد بنحراد : المركحر 
010 ل 
باتريكك شارودوء (الحججاج بين النظرية 
والأسلوب)؛ تر: أحمد الودرني»؛ دار الحتاب 


. جاك موشلر وآن ريبول» (القاموس الموسوعي 


للتداولية)» تر: مجموعة من الأباتدة بإاشراف 
لحمداني» دورية اك - النادي الذكم 
بجدة» العدد 8. صفر 1420ه. 


. جون أوستين» (نظرية أفعال الكلام. كيف 


ار 
0 
جون حكوين: (النظرية الشعرية: بناء لغة 
الشعر)ء. تر:أحمد درويشء دار غريب 
القاهرةء ط4؛: 2000م. 

ا ا ل لك 
الأدباء): تح: محمد الحبيب بن الخوجه؛ء دار 
22200000010 

أبو الحسن علي الرماني» وآخران» (ثلاث 
رسائل # إعجاز القرآن)؛ تح: محمد خلف 


لا 


.14 


5 


.16 


.17 


.18 


19 


.0 


.21 


(28 


الله ومحمد زغلول سلام؛ دار المعارف ‏ 
مصرء ط3؛: 1976م. 

ل ات را فر 
العري): ذار الكمات الجديه تمد 
بيروت؛ ط3ء 2010م. 

الخطيب القزويني»؛ (التلخيص بش علوم 
البلاغة)» تح: عبدالرحمن البرقوقي» دار 
الفكر العربي» (د. ط). (د. ت). 

خوسيه ماريا إيفانكوسء (نظرية اللفة 
الأدبية)»؛ تر: حامد أبوأحمدء دار غريب 
للطباعة - القاهرة» (د. ط)» (د. ت). 

حا حير المي ستيه الأبراح دراسة ك 
عمال العدول)ه مرسسة بجماهة لالدو سالع 
الجامعيّة والنشرء ط1» 2011م. 

دومينيك مانفونوء (المصطاحات المفاتيح 
لتحليل الخطاب)»؛ تر: محمد يحياتن» 
متفسووات الف ةوق اللجزاقي طلا؛ 
8م. 

ا 00 
التداولي وآليات اشتغاله)؛ مجلة عالم الفكر 
الكويتية؛: عدد2: مجلد 40. 

الشريف علي الجر جاني . (الجاشسية عللى 
المطول)» تعليق: رشيد أعرضيء دار الكتب 
العلمية - بيروت؛ء ط1ء 2007م. 

عادر الات . (التداوية والشجاع مداخل 
سرس قازر ساف ادر سات را كت 
دمشقء ط1ء 2008م. 

صا نح البادى رمشان بالتر عل الأدي: 
من التداوليّة إلى الإدراكية), النادي الأدبي 
بالرياضء ط1ء 2015م . 

طه عبدالرحمنء (اللسان والميزان أو التكوثر 
العقلي)؛ المركز الثقاخ العربي» المغرب: 
ط3ء 2012م. 


.3 


.24 


25 


.26 


0 


30 


لات 


02 


لبخ 
عبدالقاهر الجرجانيء (دلاثل الإعجاز) تح: 
محمود محمد شاكرء مطبعة المدني - مصرء 
1552 
عبدالعزيز آل حرزء (شعرية الانزياح 4 ديوان 
الرصات البلئنسي)؛ رسالة ماجستير جامعة 
الاك قصال باالتحساف اللسموويق 4517ل 
عبدالعزيز لحويدق»؛ (نظريات الاستعارة 27 
البلاغة الغربيّة)»: دار كنوز المعرفة للنشري 
عمال 12 2015 
عبداللطيف عادلء (بلاغة الإقناع 2 
المناظرة)» منشورات ضفاف - بيروت؛ ط1 2 
0 
عبدالله الغذامي» (الخطيئة والتكفيرء من 
البنيوية إلى التفحكيحيئة).:؛ دار سعاد 
الصباحء ط3؛ 1993م. 


7 مو الله بيرمء (التداولية والشعر)ء دار 


(الحجاج 4 القرآن)؛ دار الفارابي بيروت» 
ط2: 2007. 

3-9 شههش“' 35( 
والتوزيع - تونس» ط1؛: 2011م. 
2320 
المتنبي وخصومه)؛ تح: محمد أبو الفضل 
إبراهيم وعلي محمد البجاويء المكتبة 
العصرية حبيروت» ط1: 2006م. 
ما 0 
عبدالسلام هارون؛ الناشر: مكتبة الخانجي 
القاهرة. ط7؛: 1998م. 

فاضل عبود التميمي» (حضور النصء قراءات 
4 الخطاب البلاغي النقديّ عند العرب)؛ دار 
مجدلاوي لسار العرردن» كلا , 2م. 


اللقالا 
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03 


34 


30 


360 


35/ 


30 


فيليب بلانشيه؛ (التداولية من أوستين إلى 
ل ا ساس ١‏ اناك 
سورياء ط 1: 2007م. 

فيليب بوتون» وجيل جوتييه» (تاريخ نظريات 
الحجاج)» تر محمد صالح الغامدي» مركحز 
و ات 
ط1؛ 2011م. 

كرستيان بلانتان؛: (الحجاج)؛ تر: عبدالقادر 
الكت شد 
للترجمة - تونس»: ط 1؛: 2010م. 

مجموعة مؤلفين بإشراف حمادي صمود» 
(أهم نظريات الحجاج # التقاليد الغربية من 
ا ل شك 
اك ص جد ليما 

محمد المظفرء (المنطق)»؛ دار التعارف بيروت» 
ط3؛ 1990م. 

ال 
ال ال ل شت اه سف 
المعاصر)ء دار الكتاب الجديدء بيروت - 
لبنان»ء ط1؛: 2008م. 


.39 


0 


.41 


2 


.43 


44 


لالا 


محمّد مفتاحء (تحليل الخطاب الشعري» 
استراتيجية التنتاص)»؛ المركز الثقال العربي 
لك ال 

اين متظلوو (ااسازق اللحصري)ه دار (الضازوفبح- 
القامرةه فعقيق هيوالأكه كير واف رودن 
(د.ط)ى (د.ت). 

ال ل نم 
تر: حلاج. صليبا» مُراجعة: هنري زغيب» 
منشورات عويدات - بيروت؛ " سلسلة زدني'؛ 
ط1؛ 1988م. 

ميشيل لوجيرن؛ (الاستعارة والحجاج)؛ تر: 
2303000 
ا 2 وم 

هنريش بليت» (البلاغة والأسلوبية نحو نموذج 
ا كد شرل 
اا سق لتر 11 1909 
سف أبن |الدوين» (الاستعارة رك للد 
الأدبيّ الحديث).؛ الأهليّة للنشر والتوزيع 
ع 19971 


